edition
9 9 o o






olivier umecker

06727375 06

www.typographiste.fr

typo,graphiste@free.fr t y p o g r a p h i s t e



Création et mise en pages des guides
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André Carrel
[TINERAIRE D'UN HOMME ENGAGE

Avani-propos de Raymond Aubrac
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Création des couvertures
format 105 x 170 mm
typos: Woodtype / Versa
L'GEILD’OR

Paris
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MYSTIQUE

DE JEAN GENET

Jean-Luc A. d'Asciano

Sarah Molina
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Création des couvertures
format 105 x 170 mm
typos: Caslon / Filosofia
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Mes fiches

en anglais

()

Le soin infirmier

Communiquer facilement en anglais
dans les situations de soins du quotidien

24 » I
P X I T

Lisa Gibello - Pierre Vennen

o

La chambre H

The room

*Nurse

Je vais vous expliquer Forganisation

de votre chambre.

I'm going to explain a few things about
your room.

Voici la sonnette. Vous pouvez lutiliser pour
appeler un infirmier/e.

This is the nurse-call button. You can use it
to call a nurse.

Voici la télécommande pour ajuster le lit.
This is the remote to adjust the bed.

Voici une armoire/coffre pour mettre vos affaires
personnelles.

This is a closet/safe box to put your
personal belongings.

Voici votre salle de bains.
This is your bathroom.

H La chambre

The room

*Nurse

Voici un pied & perfusion, vous devez le prendre
avec vous quand vous vous levez.

This s a drip pole, you must take it with you
if you get up.

Les heures de visite sontde ... a ... heures.
Visiting hours are from ... to ... o'clock.

il'y aune télé. Pour l'utiliser, vous devez payer
un abonnement. Nous avons des chaines en
anglais / Nous n‘avons pas de chaines en anglais.
There is a TV. To use it, you must pay a fee.
We have channels in English / We don't
have channels in English.

ily a un téléphone. Pour lutiliser, vous devez
payer un abonnement. Ensuite, vous devez
composer le 0 avant de composer le numéro.
There is a phone. To use it, you must pay a
fee. Then, you must dial 0 before you dial
the number.

.
Création et mise en pages

du lexique bilingue Le soin infirmier

format 80 x 145 mm, 112 pages - typo: Avenir round
EDITIONS LIBEL

Lyon

Administration 00
de thérapeutique

Medication

*Nurse

Utilisez 'ordonnance pour retirer

les médicaments en pharmacie.

Use the prescription to get your medication
atthe pharmacy.

Il peuty avoir des effets secondaires.
Demandez au pharmacien.

There can be side effects.

Ask your pharmacist.

% Pansement

Dressing

+ Nurse
Je vais faire/changer votre pansement.
I'm going to do/change your dressing.

Garisque de faire un petit peu mal,

mais ne vous inquiétez pas, a sera rapide.

This may be a little painful, but don't worry,
it will be quick.

Je vais nettoyer votre plaie avec un antiseptique.
I'm going to clean your wound
with antiseptic.

je vai I'ancien
Now I'm going to remove the old dressing.
Je vais mettre une nouvelle compresse
etla maintenir avec du sparadrap.
I'm going to apply a new compress and fix
it with sticking tape.

Voila, clest fini.
There you go, it's finished.

00 Administration

de thérapeutique

Medication

*+ Nurse
Vous devez prendre ce comprimé/sirop/
suppositoire

You must take this tablet/syrup/suppository
une fois par jour/deux fois par jour/trois fois

par jour.

once a day/twice a day/three times a day.

Prenez ce médicament avec un verre d'eau
pendant/avant/aprés votre repas.

Take this medication with a glass of water
during/before/after your meal.

Prenez une cuillére a café/une cuillére a soupe
de ce sirop.
Take a teaspoon/a tablespoon of this syrup.

Si vous oubliez de prendre votre médicament,
ne doublez pas les doses.

If you forget to take your medication,
don’t double the doses.

47
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Création et mise en pages du catalogue

de I'exposition Un artiste en Italie

format 220 x 270 mm, 128 pages

typos: Landmark + Chronicle + Classic Grotesque
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Création et mise en pages du catalogue de I'exposition
Traits résistants

format 170 x 245 mm, 184 pages

typos: Garage + Fedra Serif A + Fago

EDITIONS LIBEL

Lyon

Xavier Aumage
Archiviste au Musée de la Résistance nationale,
commissaire de I'exposition Traits résistants

IL ETAIT UNE FOIS
LA RESISTANCE

DANS LA BANDE DESSINEE,
LES CODES
DE LEXPOSITION

Les codes de I"exposition

Depuis les années 1990, une série de colloques et de
rencontres a modifié les rapports entre historiens et
acteurs de la Résistance, entrainant un dépassement
du conflit entre Mémoire et Histoire. Certains de ces
colloques abordaient I'image du résistant et ont ouvert
de nouvelles voies en matiére d’analyse de I'image, a
travers le cinéma, les affiches, la presse, etc. La bande
dessinée ne faisait pas encore partie du corpus étudié.
Lexposition souhaite combler ce manque et permettre,
Alinstar de ce qui se fait depuis quelques années pour la
Premiére Guerre mondiale, de renouveler le champ his-
toriographique a partir d’un média trés prisé, qui utilise
de plus en plus fréquemment la Seconde Guerre mon-
diale comme sujet.

Depuis la Libération jusqu’a une période relativement
récente, les auteurs de bd s’appuyaient sur la construc-
tion d’une figure archétypale du résistant, désormais a
T'opposé des choix opérés par les scénaristes de bandes
dessinées. «Fifi gars du maquis», «Le Grélé 7/13» sont des
modéles qui répondaient i la demande d'une époque,
celle ol les acteurs encore présents témoignaient devant
tous ou dans le cercle familial, du sens et des enjeux de
leur combat. Il y avait alors des liens forts, sensibles,
des événements connus de tous, que nos musées de la
Seconde Guerre mondiale ont essayé a leur tour de valo-
riser et de transmettre. Mais les aventures de ces héros «d'un autre age»
sont-elles en capacité de susciter le méme engouement aupreés du lec-
torat d’aujourd’hui? Et la disparition des témoins met-elle un terme a
notre fagon d’envisager cette famille de musées?

Nous découvrons tout au long de 'exposition que la bande dessinée
constitue un apport essentiel a I'écriture de I'Histoire: expression d'une
culture vivante, elle intéresse de nos jours les historiens comme les
musées en offrant une lecture d'un passé revisité. Dans un mouvement
perpétuel, figures et symboles d’une période sont des sources inépuisa-
Dbles pour les créateurs de BD, qui en retour enrichissent notre imagi-
naire collectif. En ce sens, la bande dessinée participe bien d'un nouvel
imaginaire de la Résistance.

vaillant, Le jeune
patriote, n° us,

14 décembre 1945.
Coll. CIBDI

A
Le grélé 7h3,
Sélection Pif gadget,
Le magazine

des combattants

de la nuit,

ne1, avril 1973,

Coll. MRN-Fonds
Eugéne Kerbault
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Artistic Research in a French University

Danielle TARTAKOWSKY
Université Paris 8, Saint-Denis

Traduction Christopher Murray
This interview was conducted in March 2013, during the first year

of Danielle Tartakowsky’s mandate as president of Université Paris 8.

From the time of its foundation in May 1968, the Centre expérimental de

Vincennes, which later became Université Paris 8, assigned a special role

to the arts in higher education. What is the current state of affairs at the

university some fifty years later?

From the beginning, the university’s founders had a clear desire
to break with the then dominant approach to “art history.” Instead,
the university positioned itself on more practical terrain, formulating
the notions of artistic creation and research. This practical approach
wasn't academic and it remains an important defining element of
the university’s identity, thanks in particular to the place we reserve
for cinema and music. Today, the arts represent nearly a quarter of
Université Paris 8’s activity, of both its professors and students.

There was a real turning point in the history of arts educa-
tion, first in Vincennes and later in Saint-Denis where the univer-
sity finally settled. We lived through a remarkable shift, based on an
“ungrounded” approach in a non-pejorative sense of the term, one
that came from the desire to be in contact with the most innovative
things happening in the arts on a national and international level.
There was clearly a genuine encounter between a region in trans-
formation, one that today defines itself as a region of artistic cre-
ation—the department of Seine-Saint-Denis—and the university’s
potential. It seems to me that this encounter—which dates to the last
decade—led to a new dynamic that allowed us to create a graduate

1

edited! by
Rémy,Campos

Aurélien‘Poidevin

EVALUATING
ARTISTIC
RESEARCH

Pceil d’or

essais & entretiens




)|

Histoire

de |’imprimerie

5 N.Dl‘l“

ENSE
NSTITUT D'HISTOIRE DU LIVRE

.
Création de la collection « Métamorphoses du livre »
et mise en pages du catalogue Histoire de I'imprimerie »
format 203 x 210 mm, 120 pages

typos: FF Seria sans + Le Monde livre

ENS EDITIONS / INSTITUT D’HISTOIRE DU LIVRE
Lyon
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Création et mise en pages du catalogue
de I'exposition Michel Frérot

format 210 x 240 mm, 48 pages

typos: Eureka sans + serif

EDITIONS LIBEL

Lyon
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Création et mise en pages de I'ouvrage
format 210 x 270 mm, 144 pages

typo: Questa

L'GEILD’OR

Paris
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Orchestre
A\
a loeuvre

Eric BOUVET

PHOTOGRAPHIES
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Création et mise en pages de 'ouvrage
format 210 x 270 mm, 200 pages
typos: Retiro + Din next + Adobe Text
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formies & figures
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Création et mise en pages de I'ouvrage
format 210 x 270 mm, 464 pages
typos: Ambroise + Elena

L'EIL D’OR

Paris
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Lacteur

DANS LE PRECEDENT CHAPITRE, NOUS AVONS INSISTE SUR L1MPORTANCE de lavant scéne

f

P la déclamation lyriq: langage
leurs principaus rdles

1 De
teur ou orateur durant ses. Des ph ¢ des

des clichés pris dans les salles et montrant le personnel du théitre dans ls décors. Les deux
érroits. Tous deu, i leur I

La mise en scene avant le metteur en scene

u x1x sidcle, aucune des personnes ayant en charge a préparation dun spectacle ne
pouvait étre, & proprement parler, qualifiée de metteur en scéne, au sens moderne du terme.
7 4 aliséep

etrégisseur général,
Certains compositeurs avaient une idée trés précise de Ia maniére dont leurs @uvres
devaient étre jouées. Au milieu du siécle, Meyerbeer, Verdi ou Wagner étaient des directeurs

i e dana i o qeks k.
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Création et mise en pages de I'ouvrage Renaissance d’'une sacqueboute
format 210 x 270 mm, 132 pages

typos: Retiro + Le Monde livre + sans
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Uy EXIL DI GRE

INTERIEUR:

L'EVACUATION DES MOSELLANS

QU DE FORCE

L'expulsion des Mosellans, 194
SEPTEMBRE 1939 - OCTOBRE 1940

@ LIBEL @ LIBEL

.
Création et mise en pages des deux catalogues

format 215 x 295 mm, 144 pages

typos: FF Trixie / FF Magda + Chronicle

EDITIONS LIBEL / ARCHIVES DEPARTEMENTALES DE LA MOSELLE
Lyon
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® TMacarons
o

Création de la charte graphique et mise en pages de la collection « Mercotte »
format 210 x 210 mm, 80 pages

typos: Estilo script et Alinea sans

ALTAL EDITIONS

Chambéry
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FRUITES [ DIFFICULTE : @ @

mcccr‘oru abricots passion

Préparation: 10 min Iavant-veille,
5 min la veille.
Cuisson: 13 & 15 min par plaque

'VOUS AUREZ BESOIN

10u 2 jeux de 2 plagues

3 patisserie.

Un robot mixer avec couteau et/ou
un tamis,

Un robot style Kitchen aid ou plus
simplement un fouet électrique.
Une balance précise au gramme.
Une grande poche 4 douille et

1 douille lisse de 8 mm ou 10 mm.
Une maryse.

LE DEROULEMENT

Macarons:

Réalisez Ia recette de base de votre
choix, en ajoutant une pointe de
colorant jaune coquille d'ceuf.
Incorporez éventuellement au tant
pour tant un peu de vanille en
poudre.

La marmelade a
4 réaliser sur 2 jours.

300 g net dabricots coupés en dés,
200 g net de fruits de la passion
avec les grains, 100 g de sucre,

1 gousse de vanille fendue en 2,

1 jus de citron, 1,5 g d'agar agar.
Portez juste 3 frémissement

les abricots, les fruits de la passion,
le sucre et le jus de citron.
Transvasez le tout dans un saladier,
filmez et réservez 1 nuit au frais

Le lendemain, récupérez le jus

en passant la préparation, le cuire
3 115°, ajoutez les fruits et cuire
536 min. Mélangez agar agar
avec une cuillére & café de sucre et
ajoutez-le en pluie & la marmelade
2 min avant a fin de cuisson.
Laissez refroidir dans un plat

t passion

La finition:
Alaide d'une poche 4 douille
de 8 mm garnissez les coques
Iégérement creusées en fin
de cuisson avec la marmelade
abricot passion.

> ASTUCES
« Pour faciliter e dressage vous
‘pouvez mixer la marmelade.

« Sur ce principe vous pouves réaliser
une marmelade uniquement d‘abricot,
remplacer la vanille par du romarin,
du thym ou de la lavande.

- Autre marmelade d‘abricot sans
agar agar: dans une casserole faites
chauffer 300 g d'abricots coupés

en dés avec 30 g de sucre. Lorsqu'ils
commencent d frémir, ajoutez en pluie
4 g de pectine NH  ou de Vitpris
mélangés & 10 g de sucre—, 10 g

de glucose et 2 branches de romarin
frais = ou de lavande ou de thym

~ enfermées dans filtre d thé en
papier. Laissez compoter environ

10 min jusqu'a ce que les abricots
Soient cuits. Ajoutez ¥ jus de citron.
Retirez les herbes aromatiques.
Refroidir dans un plat et mixer.

« Attention, ces macarons sont un peu
plus fragiles et peuvent ramollir

« N'oubliez pas que vous pouvez
congeler les coques seules. Vous

les garnirez alors sans décongélation
préalable 48 heures — ou un peu
moins selon la garniture choisie

~ avant de fes consommer

ricoLos / oiFFIcULTE : @ @

Fun macarons

Préparation: 15 min la veille,
20 min le jour-méme
Cuisson: 13 4 15 min par plaque

VOUS AUREZ BESOIN
10u 2 jeux de 2 plaques

4 patisserie.

Un robot mixer avec couteau etiou
untamis.

Un robot style Kitchen aid ou plus
simplement un fouet électrique.
Une balance précise au gramme.

3 poches  doulle et 1 douille
lisse de 8 mm ou 10 mm pour

les macarons.

3 poches & douille et 1 douille lisse
de 6/8 mm pour les ganaches

Une maryse.

LE DEROULEMENT

Macarons:

Reéalisez la recette de base de votre
choix. Une pointe de colorant en
poudre framboise et une pointe de
colorant en poudre vert pomme.

Si vous choisissez la meringue
italienne, partagez 'appareil en
deux et colorez une moitié en

rose et autre en vert. i vous
choisissez la recette sans meringue
italienne, faites un appareil de
chaque couleur sur a base de

45 g de blancs d'eeufs, 15 g de
sucre en poudre, 60 g de poudre

rose framboise

d'amandes et 110 g de sucre glace
par mélange.

Quand vos mélanges sont préts,
remplissez une poche sans douille
et non percée avec chaque
mélange. Incisez en biseau et

avec précaution chaque poche

et mettez-les simultanément dans
Ia poche munie d'une douille
Dressez vos macarons normalement
et faites-les cuire selon votre
méthode habituelle. Réservez dans
Ia poche le mélange non utilisé et
dressez-le juste au moment de cuire
1a ou les autres plaques.

Les ganaches montées rose
frambose et citron vert.

A réaliser la veille:

50 g de couverture voire

ou un chocolat blanc 3 35 %,

25 g de créme fleurette,

20 g de pulpe de framboise,

2 gouttes dardme de rose Sévarome,
3 g de miel d'acacia, 75 g de créme
fleurette entiére froide.

 faites fondre le chocolat blanc

@ Portez juste & ébullition 25 g
de créme fleurette avec le miel
© Réalisez une émulsion &

Ia maryse en versant la créme
chaude en 3 fois sur le chocolat
pour obtenir un noyau élastique
fisse et brillant.

et citron vert

© Incorporez la pulpe de framboise
© Ajoutez 75 g de créme froide,
mélangez ou lissez au besoin avec
un mixer plongeant sans incorporer
dair. Ajoutez Farbme de rose.
Réservez au minimum 3 heures ou
mieux une nuit au réfrigérateur.

@ Pour la ganache au citron vert
procédez de la méme maniére.
Faites une ganache Ivoire nature,
ajoutez la créme froide puis le zeste
rapé d'un citron vert. Réservez.

La finition:

Le lendemain, montez les ganaches
en chantilly assez ferme  Faide
dun petit fouet électrique.
Procédez comme pou les

2 poches
sans douille de ganache, réunissez-
les, aprés les avoir incisées en
biseau, dans une autre poche
munie d'une douille et garnissez
les macarons!

- ASTUCES
« Vous pouvez plus simplement faire
des ganaches classiques aux mémes
‘parfums. Le résultat sera un peu plus
sucré.

« Pour gagner du temps vous pouvez
ne pas panacher les ganaches et
alterner un fun macaron d la rose
framboise et un fun macaron au
itron vert.
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Guy HervY

Guy Krivorissko
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Quand I’'Opéra
entre en Résistance...

Les personnels de la Réunion
des théatres lyriques nationaux

sous Vichy-et I'Occupation
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essais & entretiens

.
Création et mise en pages de I'ouvrage
format 210 x 270 mm, 112 pages

typos: FF Scala sans + serif

L'EIL D’OR

Paris
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critiques & cités
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Création et mise en pages de I'ouvrage
format 210 x 270 mm, 112 pages

typos: Tarzana + Garamond

L'EIL D’'OR

Paris
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Ludovic Frobert

ou la démocratie turhulente

.
Création et mise en pages de I'ouvrage
format 160 x 220 mm, 224 pages

typos: Egyptiennes + Thorowgood
EDITIONS LIBEL

Lyon

[ ——

Ve de Lyon aprés nsurrection de 1834,

Introduction

Le 21 novembre 1831, les canuts de Lyon, arborant rapidement un
drapeau noir sur lequel figure 'inscription «Vivre en travaillant ou
mourir en combattant, descendent en armes les pentes de la Groix-
Rousse, obligent la garnison 4 faire retraite, et prennent finalement le
contréle de la ville. Lévénement fait grand bruit partout en Europe. A
Londres, par exemple, le Poor Man’s Guardian, le journal radical d'Henri
Hetherington, se félicite du camouflet administré au pouvoir orléaniste

ui, déja, déprime les espoirs émancipateurs nés de juillet 1830, et il
salue la «conquéte» [capture] de Lyon par les ouvriers'. Létonnement
croit encore lorsque, une semaine durant, alors que les troupes com-
mandées par le prince d'Orléans et par le maréchal Soult convergent
vers Lyon, ces chefs datelier et compagnons en soierie gouvernent effi-
cacement la ville, la préservent du chaos, avant de se retirer devant les
autorités. Une Lrentaine de mois plus tard, les ouvriers se soulévent &
nouveau et les combats plus violents vont durer tout au long d‘une «san-
glante semaine». Lyon est désormais entourée de fortifications tour-
nées vers la ville et les canuts et leurs alliés sont attendus, espérés,
par des autorités civiles et militaires renforcées, avides d'effacer 'af-
front de novembre 1831. Les 9-11 avril 1834, la révolte remporte quelque
succés, mais les jours suivants, les groupes d'insurgés sont canalisés,
séparés et isolés les uns d L h 2
notamment dans les quartiers de la Guillotiére et e Vaise et sur la place
des Cordeliers, sont alors méthodiquement réduites par les soldats. Le
14 avril, cernée et menacée d'étre bombardée et rasée, la Croix-Rousse
capitule et le jour suivant la troupe pénétre dans le faubourg,

toTytote
Power of «Rights Aganst Mights, numéro du 5 décembre 1831

Introduction

les journaux concurrents et hostiles, notamment Le Courrier de Lyon,
décrivaient les canuts et leurs revendications, etc. Une autre rubrique,
«Industrie polémique», intégrait des articles portant, pour certains,
une nouvelle fois, sur la réalité Iyonnaise (article sur la conjoncture,
les abus, les innovations dans Iindustrie de la soie), mais aussi, le plus
souvent, des articles plus généraux et plus thématiques, abordant, par
exemple, la question de I'inégalité, de la fiscalité, de la situation poli
tique, économique, sociale anglaise, de instruction et de Iéducation,
de I'écrasement des jeunes nationalités. Chaque livraison du journal
présentait aussi dans ses pages centrales le compte-rendu des séances
du conseil des prud’hommes accompagné, le plus souvent, de lottres au
rédacteur rédigées fréquemment par des chefs d‘atelier en lien aux cas
abordés durant les séances des prud’hommes : cette rubrique consti-
tuait donc la colonne vertébrale du journal. La dimen:
de L'Echo de la fabrique se développait également avec contes, chan.
sons, podmes. Et chaque semaine, l'une des derniéres rubriques, juste
avant les annonces et avis divers, en pages sept ou huit était celle des
«Coups de navette» qui permettaient aux journalistes d'épingler et de
désignerala mépris et parfois & les négo-
ciants et commissionnaires récalcitrants™ ou les principales veuleries
d Aul des journées certains de
ces «Coups de navettes valaient déja mention : «On félicitait un ouvrier
de ce qu'il W'avait pas été blessé dans les trois journées : Parbleu, répon
dit-il, les négocians nous avaient tellement fait maigrir qu'ils ne pou
vaient plus nous ajuster» (27 novembre 1831, p. 8). «Les ouvriers avaient
sollicité une amélioration & leur sort, et on leur a envoyé le ministre de
la guerre, 26000 hommes de garnison, des canons, etc. Sensible amélio-
ration !» (25 décembre 1831, p. 8).

on littéraire

16 ATautomne 1831, un contentiewx 0ppose & propos du palement du tarif quelaues chefs
oteler t

cite un qui e toujours entouré de pistolets» (20 novembre 1831, 8): <M. 0%+ a trouvé un
nbia

1831,p. )
Phuile ol
1o brt avait coury au'on dovaitbrulr deus omeus Olvirs (27 novembre 1831, .8,

Les Canuts ou a démocratie turbulants

Certain fonctionnaire a dit
que l'ordre était rétabli, que
force était restée a la loi...
du négociant contre l'ouvrier.
La colére entre les ouvriers
et les négocians est-elle
apaisée 2 - Et certes, oui,
depuis qu'on les a désarmés.

Coups de navette, 26 décembre 1831

Une efeuile tout industrielles
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Elizabeth L’évolution hn Stuart Mill
Cady Stanton. de la condition féminine et Harriet Taylor
Naissance en Grande-Bretagne Ecrits sur Iégalité
du féminisme 3 travers les textes des sexes

américain juridiques

3 Seneca Falls fondamentaux

de 1830 2 1975

Mary Astell Les sceurs Grimké :
et le féminisme de \’antiesdavagisme
en Angleterre aux droits

au xvIi° siecle de la femme

Olivier Umecker

.
Création de la charte graphique de la collection
«Les fondamentaux du féminisme anglo-saxon»
format 150 x 225 mm

typos: FF Seria sans + Didot

ENS EDITIONS

Lyon

Mary Aste I

et le féminisme

en Angleterre



Laspect dulac de Genéve et de ses admirables

cotes ont toujours. yeux, un attrait

particulier que je ne saurais expliquer, et qui

ne tient pas seulement a la beauté du spectacle,
mais 2 je ne sais quoi de plus intéressant qui

maffecte et qui mattendrit.

voyage

dune rive ...
a lautre

Jean-Jacques Rousseav,Les Confessions, Livre IV, 1770
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e et i deGenine ments ptrioaues.Son 5cous et pas s dect qu ce

on sl e focaleent noamment st €gion o
e Vevey et du Criteas de Cron o deus b a roman de

Byronen 816 Laccrofsement e populré . de Fcees
S pysage L e e uler comme e e et

Nous i, nows vonsle . s s, e
e perl s ond e sacoguille, Les montgoes 1
let colines guilebordent s Sleventds e par. et
s mollseet, ans i serer
se, le etiennent nésnmekns prsonaie,

Exlemenleport e £ e consr e suranschement e

Création et mise en pages du catalogue de I'exposition d’un rive & l'autre e e o e v e e e
format 250 x 210 mm, 96 pages e deThenon e s o von e e
typos: Filosofia + Splendid sans
EDITIONS LIBEL

Lyon
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Olivier Umecker

Henri Paul de Saint-Gervais

Uniformisation

dES Su rfaces

de Riemann

Retour sur un théoreme

centenaire

ENS £DITIONS

.
Création de la charte graphique de la collection « Mathématique »
format 150 x 225 mm

typo: FF Seria sans

ENS EDITIONS

Lyon

Vincent Borrelli
Jean-Luc Rulliere

En cheminant

avec Kakeya

Voyage au coeur
des mathématiques

ENS EDITIONS

25
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~ Amazone, Mékong, Parana; Saint-Laurent, Nil ou Rhane: qui' n‘a"jzmais vnyagé en
révant de ces fleuves au Iong cours qui ont formé depuls Ienfance notre, sens de

Sl lmaglnalre 7 Leur hlstmre reste pourtant mys’eneuse et leur heaute secréte. Cet

i viage’souleve {e cain du Vaile grace AUx gravures maglques de Phllmpa,Tan!y,
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qu accnmpagnent leswtmerances réelles ou imaginaires, de Pierre Gras.

29,00.€ TTC
- 231

EAUX FORTES — L'IMAGINAIRE DU FLEUVE

GRAVURES DE PHILIPPE TARDY ~

TEXTES DE PIERRE GRAS

PREFACE D'ERIK ORSENNA . -
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temmps quis coul, lpha et oméga de  vie Fleuves cachds,
euvesdes origines, s révlent e sens da temps, occupant

\ane place centrale dans les sécits fondteurs. Bien qu'ls
Tes redostent, les hommes ont de cesse de leur rendre
ommage, de sapproprie leurs vertus. Dans ' des pus
anciens rcitsqui sojent parvenus jusqu'a nows, e habi-
tants 4" Uruk, en Mésopotamie, aurient dévi e cours de
VEupheste pour que les sux viennent lentement recou-
ricle tombeau de Gilgamesh,prine de igende. Le temps
écoule nesorsble.

le temps
sécoule

Création et mise en pages du catalogue Eaux fortes
format 300 x 380 mm, 80 pages

typos: Domaine sans + Arno

EDITIONS LIBEL

Lyon

carles

En Bretagne comme en Edpagne, leschemins d'écolir ne
suivent pas I ligne droite des digues ou des promenades.
plantées, s épousent les abligues, les viages, les senters
de dousnier,ls flineries dane pensée vagsbonde, 3 I
sechesche d I by, de asbousier o de Forchidé, Les
rivages sontils une incittion i leslignes du monde?
commelesuggirelepotteKennet White Lesrivess écrivent
en oot cas u pluril Ausingulie e mot 3 gire de sens:
i vasutre ve dfluve ne connsitrien s monde.

rives,
rivages
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A VOUS

ETALAVIE

LETTRES DE FUSILLES

DU MONT-VALERIEN (1940-1944)

.
Création de la couverture
format 145 x 215 mm
typo: Alternate Gothic
TALLANDIER

Paris

28

MINISTERE DE LA DEFENSE

Journal de I’exposition

RESISTANG

EN REGION PARISIENNE

GUY KRIVOPISSKO = CHARLES:RINDET

.
Création et mise en pages du catalogue

de I'exposition Résistance en région parisienne
format 210 x 297 mm, 32 pages

typos: Knockout + Typewriter + National
MUSEE DE LA RESISTANCE NATIONALE
Champigny-sur-Marne

. s

ARCHIVES
DEPARTEMENTALES centre du

trimol
DE LA DROME il i

Un siecle
de réfugiés
dans la Drome

.
Création et mise en pages du catalogue

de I'exposition Un siécle de réfugiés dans la Dréme
format 210 x 270 mm, 124 pages

typos: City + FF Plus

LE CPA / ARCHIVES DEPARTEMENTALE DE LA DROME
Valence

Typographiste



Création et mise en pages du catalogue

de I'exposition Rayon X

format 192 x 240 mm, 160 pages

typos: Brandon Text + Chaparral
EDITIONS LIBEL / ARCHIVES DE LYON
Lyon

«En comprenant Iindividuation du vivant, nous comprenons Vindividua-

en tant que sujet de conscience et étre-au-monde”’.»

Le Petit{ Journal

Nous intégrons cette individuation dans notre
pychisme, «poursuite de 'individuation vitale
chez un étre qui, pour résoudre sa propre problé-
matique, est obligé d'intervenis lui-méme comme
élément du probléme par son action comme sujet;
le sujet peut étre congu comme lunité de I'étre qui
se représente son action A travers le monde comme
élément et dimension du monde

st alors moins le regard du médecin sur notre
corps qui importe, que notre capacité A intégrer
dans notre propre regard,

Limagerie médicale participe pleinement de
cette ére qui est la notre, dans laguelle I'im.
notamment techniquement produite, est
‘mais I'un des vecteurs essentiels de notre connais-
sance et de notre vécu du monde.

Réntgen est éleve par le milieu medical au rang
de mythe. «La découverte des rayons inconnus
s'écrit comme un récit des origines témoignant

sionné jusqu'a se perdre lui-méme. Il expérimente
et déduit, mais il découvre parhasard, incarnant dés

1564 du12 dicembre 1920 Plus que dautres peut-étre, la découverte des rayons X et Ia radiologie

we  invitent  une

dujournl.Charesnfrat, que sont le regard scientifique, la perspective critique et la mise en récit

radographe 1 Sspetiee,

dévouement a1a scence. dexpositions

10 1dem. .68

que mettent en ceuvre ces réalisations collectives qui prennent la forme.

Jerome

Millon,Grenabl, 2005, p. 165
12 MoniqueSicard.op.ce. .4
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Lyon au tournant
du siécle: industries,
hépitaux, armée

Louis Faivre dArcier

AlLyon, le grand événement de 1914 aurait pu étre
Texposition internationale urbaine, voulue par
Edouard Herriot et ouverte le 24 mai avec lobjectif
«détudier... tout ce qui touche 3 Lorganisation de
1a Cité moderne»". Lyon, alors en transformation,
¢affirme comme une métropole.

Sa population est passée de 260000 habitants
en 1852 4 460000 en 1911, avec une forte pro
portion douvriers (31 % des hommes et 15 % des
fommes). Les disparités entre quartiers sont impor
tantes: en périphérie, La Mouche, Gerland, Vaise,

entre autres, sur la rive gauche du Rhone.
Laville est un nceud de communication propice
au commerce. La soierie profite de Iaugmentation
de la production des ateliers situés dans les envi
rons et s'internationalise?. Elle entraine de nouelles industries, comme
Ia teinture et a chimie: les fréres Lumidre, inventeurs du cinéma en 1895,
sont actifs dans la photographie, mais ussi 1a chimie et la santé. En 1914,

plaise pr
jour'

enct « Edouard Herit, b grand arcitectede lexpositions, Lyon ot mande!

LEspottin tsrnatonlerbaine de 1914, Fage ditons, 203, . 48-55

2 VA Pivat Sovgny.«La sieri lyonnaie, 1800-1514+, Lo s Lyon 1600
1514, Fge o, 3007 . 10412,

3 20 Lamotte -Les Lumieres ] mages dun sk, i, . 160.167.

LA GRANDE
GUERRE

LA

DECOUVERTE
DES RAYONS X

René van Tiggelen

LES PRECURSEURS.

Différents problémes préoccupent les scien-
tifiques du XIX' siécle. Liélectrodynamique, étu-
diée par Michael Faraday, James Clerk Maxwell
et Heinrich Hertz donne naissance 4 la théorie
dectromagnétique de la lumire et la thermody.
‘namique, étudiée par Rudolf Clausius et Ludwig
Boltzmann aboutira au concept dentropie. Cest
Heinrich Geissler qui réussit, en 1855, la fabrica-
tion du premier tube 3 gaz raréfié. Des améliora
tions techniques A 'intérieur des tubes sont appor-
tées, en 1869, par Johann Wilhelm Hittorf et surtout par William Crookes
en 1879, Otto Schott parvient en 1894 3 augmenter considérablement la
résistance de la paroi en verre de ces tubes,

Wilhelm Rontgen s'intéresse & ces domaines: sa these de doctorat

. Zurich, 1869) abordait
tandis que son séjour & Giessen lui avait permis d'étudier les charges
‘mobiles de I'dlectrodynamique qui permettra plus tard 4 la physique de
progresser. En décrivant la lumiére émise au sein des tubes cathodiques,
Eugen Golsdtein est le premier 3 «analyser le concept de lumiére catho-
dique. En 1880, q
traverser de fines plagues métalliques placées au sein du tube. Soulignons

les ultraviole
en18951

«
Portrltdo . C. Rontgon,
Lindner-Mahn, 1900

LE SERVICE
DE

LA MOBILISATION
SANITAIRE

L
FORMATION
DES SANTARDS

Olivier Umecker
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Les grandes familles
de la Bresse
et de la Dombes

Le fonds Munet xvi-xxi® siécles

Les grandes familles
du Bugey

Le chartrier des d'Arloz xive-xx¢ siécles

Les grandes familles

de la Dombes

Le chartrier des Romans-Ferrari xv-xix® siecles

Sources complémentaires

~ARCHIVES DEPARTEMENTALES DE LAIN

e

3

i poura
faique d e, decarren t de brgues

n e e chice
Thotsy.Charkes P,

Création de la charte graphique et mise en pages
des catalogues «Archives»

format 210 x 240 mm, 128 pages

typos: Vida + Andulka

ARCHIVES DEPARTEMENTALES DE L’'AIN
Bourg-en-Bresse

Typographiste
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® Ouvrage intitulé Alice Munet, fondatrice des petites servantes du Sacré-Ceeur, mission-
naires catéchistes des noirs en Afrique, imprimé a la librairie catholique Emmanuel Vitte
a Lyon (1927).

® Dépliants sur l'institut des petites servantes du Sacré-Coeur, missionnaires caté-
chistes des noirs d’Afrique, fondé par Alice Munet (s.d.).

® Livret intitulé Alice Munet et les Missionnaires catéchistes du Sacré-Ceeur (1990).
® Correspondance (1931-2015).

Marie Héléne Munet, succession : quittance délivrée par Gaspard Melchior
Adrien Munet au profit de Christophe Achille Munet

Familles alliées

186 J 38-45

Titres pour les familles Beeuf de Curis, Steinmann, Saquin et Brac
de Chateauvieux qui forment I d’ Bracde C|
épouse de Christophe Achille Munet © 1665-[1937]

Recherches généalogiques concernant la famille Beeuf :
arbres, notes ites ® (s.d.)

Titres pour Honoré Beeuf, échevin de la ville de Lyon ©1742-1791
® Contrat de mariage entre Honoré Beeuf et Antoinette Benoit (1742).

® Quittance de 12000 livres délivrée au profit d’Honoré Beeuf par Frangois Benoit, son
beau-peére (1743).

® Testament de Jean Beeuf, négociant a Lyon (1760).
® Testament de Claudine Terrasse, épouse de Jacques Curée (1762).

® Quittance d’habits délivrée au profit de Jacques Curée aprés le décés de Claudine
Terrasse, son épouse (1762).

® Statuts de la société de commerce de soie des fréres Honoré et Jean Beeuf (1762-1763).

® Traité contenant rente viageére de 5 000 livres, en faveur de Jean Beeuf, par Honoré
Beeuf, son frére (1763).

® Testaments d’Honoré Beeuf (1768, 1775, 1780).
® Contrat de mariage entre Pierre Jubié et Catherine Beeuf (1765).
® Contrat de mariage d’Antoine Piron et Jeanne Beeuf (1769).

® Quittance de 10000 livres en avance d’hoirie délivrée au profit d’Honoré Beeuf par
sa fille Catherine (1770).

® Contrat de mariage entre Jacques Deschamps et Claudine Beeuf (1770).

® Contrat de mariage d’Antoine Greppo et Pierrette Boeuf (1772).

® Contrat de mariage entre Pierre Marie Ardisson et Marie Angélique Beeuf (1774).
® Acte de déceés d’Antoine Marie Beeuf, fils d’Honoré (1780).

® Acte de déces d’Honoré Beeuf (1780).

® Saisie pour les impositions de la capitation et du vingtieme contre Honoré Beeuf a
cause de sa maison du quartier du Platre (1791).

Titres pour Jean-Louis Beeuf de Curis, trésorier de France au bureau des finances
de la généralité de Lyon, et Louise Henriette Steinmann, son épouse (1757-1802).

® Acte de baptéme de Jean-Louis Beeuf de Curis (1757).

©® Mariage de Jean-Louis Beeuf de Curis avec Louise Henriette Steinmann : contrat
de mariage (1780), convention avec Joseph Steinmann touchant la maison dite «La
Sauvagere» a Saint-Cyr et quittance de dot délivrée au profit de Joseph Steinmann
(1780-1781).

® Titres de Louise Henriette Steinmann : acte de baptéme de Louise Henriette, fille
de Joseph et de Madeleine Jacquéme Saquin (1761), mémoire des habits et bijoux et
linges regus a son mariage par sa mere (1761), laissez-passer (1793-an II), lettre de sa
niéce (1794), acte de déces de Louise Henriette (an II), reconnaissances et quittances
(1793-1794).

® Tontine (1759-1784).

® Acte d’acquisition d’un office de chevalier conseiller du roi (1779).

® Instance entre Jean-Louis Beeuf de Curis, Henriette Louise Steinmann, héritiére de
Madeleine Jacquéme Saquin, Francois Plagnard, héritier d’autre Frangois Plagnard,
contre Jeanne Renaud et Jeanne Marie Meunier, héritiére de Jean Meunier : piéces de
procédure, quittances (1783-1784).

® Grades de I'université d’Avignon (1788).

® Affaire Palluy, marchand tapissier : lettres, mémoires et reconnaissance finale
(1789-1802).

® Convention entre Jean-Louis Boeuf de Curis et Antoine Gérard, négociant a Lyon,
concernant 'exhaussement d’'une maison (1791).

® Succession de Jean-Louis Beeuf de Curis et tutelle de ses enfants par Joseph Steinmann,
leur grand-pére, suite a sa condamnation a mort et a la mise sous séquestre de ses biens :

piéces de procédure, inventaire, lettre d’adieu a Louise Henriette Steinmann (an II-
an I11).




\\5\’4
el |

A‘U/(q:,\'fm’/ A CM7N#€, L\

Nicolas Dieterlé e e e zs aost rsss. son entance se passe en

Afrque o son pire ast chirurgian dans un hopital de brousse dabord su Ghans,

puis I rovue Actaalié des Religions, o, dans les derniars mois do sa vie, il est
chargé s dossiers mensuels La reliion du mis-.

Toutau i

pour consacrer la moitié de son temps a lécriture ot au dessin. Début 2000, i
v vivre  Villr-sur-Var 06, Les années 1995 & 2000 sont o plus condes dans
s0s domaines do prédiection

Nicolas Disterlé sest donn s mort o 25 septembro 2000, I lssso dos couvres

en prose postiaue.

Highlands of Cameroon, Ho came back toFrance st the age of 10

Ho studied ArtHistory and PoltcalSciance i paris. After his studios he became
o frealance journalist, contributing artiles to newspapers and magaines of
arious types (ecanomic, research, environmenta. Eventually,he found the job

the
<laelgion dumais-

more tima to writing and drawing, At the baginning of the year 2000 he settled
i Vilas-surVar (06 The years from 1995 to 2000 were the most foitfl years
regarding his artwork,

5 great pietorial work and numerous texts ofpoetic prose.
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Création et mise en pages du catalogue de I'exposition Nicolas Dieterlé
format 230 x 290 mm, 126 pages

typos: Ludwig + Baskerville

EDITIONS LIBEL

Lyon

Typographiste



DE

LA FIGURE

AU PAYSAGE,

UN ART

POETIQUE

DESSINS ET PEINTURES

Création et mise en pages de la monographie Nicolas Dieterlé
format 165 x 220 mm, 336 pages

typos: Amor serif + sans

EDITIONS LIBEL

Lyon

Olivier Umecker
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Nicolas Donin

éditeur

Un siécle d’écrits réflexifs

sur la composition musicale

Anthologie d’auto-analyses,

de Jandcek a nos jours

HEM - Haute école de musique de Genéve

Création de la charte graphique et mise en pages des ouvrage de la collection

format 190 x 270 mm

typos: FF Absara sans + Caslon
HAUTE ECOLE DE MUSIQUE DE GENEVE / EDITIONS DROZ

Genéve

etwas ruhiger im Ausdruck

3

——— # === =: =
R

S e

Pourquoi? On éprouve toujours une extréme difficulté, peut-étre a cause de la
dynamique pp, ppp et pppp, 4 comprendre ce qui se passe précisément 4 ce moment.
A Pécoute, bien sar™. Ily a quelque chose d’insaisissable, dans ces quelques notes,
quelque chose qui échappe a ce qui doif se passer et invite, presque, a rechercher ce qui
peut se passer.

La transposition fragmentée de ce texte fluet et la disposition des fragments a dis-
tance substantielle 'un de lautre, marquent les premiéres opérations. Il est désormais
impossible de parcourir 2 nouveau les mémes itinéraires et de refaire les mémes gestes,
on peut seulement en retracer les signes, ce qui est bien autre chose. Il y a quelque
chose de profondément humiliant dans tout cela — d’humiliant en soi —, dans le fait
de décrire un geste plutot que de le faire, et plus encore de le montrer plutot que d’en
observer, en solitaire, le mouvement.

Compte tenu de I'extréme exiguité du matériau initial, sa transposition sur chaque
intervalle de la basse:

1 2 3 4 5 L] 1

=%

7

= b T T T e

représente déja un mouvement du 7zoins vers le plus, en pratique une multiplication de
la matiére dont les modalités de réalisation sont offertes par les intervalles mémes du
texte schoenbergien. Il n’y a donc, dans ces opérations initiales, rien d’autre que ce qui
ne peut pas ne pas y étre, autrement dit une augmentation quantitative de la matiére,
non seulement par accumulation dans le temps, mais aussi par condensation dans l'es-
pace, et cela ne peut se produire que graduellement, avec la stratification des compor-
tements compositionnels tendant a coaguler autour des quelques fragments d’origine
une certaine quantité de substance sonore non arbitraire, mais sériellement produite

12 [Dans ce contexte, Donatoni dit de Ezwas rubiger im Ausdruck: «]'ai supprimé un parametre —la dynamique
—, car cest le principal parameétre pour créer des émotions, tout ceci participant du refus de “composer”
de ces années 1960, refus qui conduisait a proner le “transformer” contre le “composer”. C’était également
'idée de réaliser une transformation perpétuelle, cette idée s'opposant a la conception qui valorisait la
création ou méme la destruction (car la destruction peut étre aussi positive). La négativité n’incluait méme
pas cette possibilité» (Franco DoNaTONI, «On compose pour se composer», op. cit., p. 86-87). De cette
situation, Robert Piencikowski déduit ceci: « L'intensité, limitée exclusivement a la limite de l'audible,
entre en conflit avec la densité dont elle n’épouse pas le contour évolutif: c’est cette tension, en définitive,
entre le caractére tantot fébrile, tantot impassible de la texture, et la retenue constante de I'ambitus
dynamique exigeant des musiciens un effort négatif, qui confére a la piece son allure de balbutiement
volubile au seuil de I'étouffement» (Robert Piencikowski, « Sauf-conduit (Analyse d’Etwas rubiger im
Ausdruck) », Entretemps, n° 2, 1986, p. 84).]
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Franco DONATONI

par la répétition variée, transposée, déplacée dans le temps, des noyaux intervalliques
propres 4 ces fragments. Qu’il soit bien clair que I'unidirectionalité implicite de 'aug-
mentation admet sa contradiction, autrement dit une diminution ou une réduction de
ce que l'on doit considérer — de maniere totalement contingente, quantitative et donc
relative — comme une augmentation maximale. Cela équivaut & mettre en lumiere,
d’ores et déja, le caractére purement logique des opérations possibles et non leur impli-
cation finaliste conventionnelle par rapport a la forme apparente ou leur soumission
momentanée 2 la précarité des conséquences volontaristes qui cherchent dans le signe
opposé non ce qui est inhérent 4 la contradiction, mais plutot Uaffirmation des consé-
quences dans lesquelles se coagule I'opposition du signe. Augmentation et diminution
sont des aspects équivalents, méme s’ils sont contradictoires, d'un processus unique
que l'on définit comme le changement: /e besoin de changement est la moitié du dévelop-
pement, autrement dit le développement veut un développement et rien d'autre.

Toute la composition s’articule en quatre épisodes:

a) multiplication de la matiére initiale fragmentée, transposée et répartie dans
le temps et extraction de la «monodicité» implicite de tout agglomérat au moyen de
la disposition séquentielle de I’événement synchronique, disposition principalement
mise en évidence par la diminution suivante des valeurs:

L, LLLLY

(mesure 21), au violoncelle (mesure 28), 4 1a flite (mesure 34) et 2 la clarinette (mesure 41)
[mesures 1-60];
b) explicitation du phénomene décrit comme une augmentation graduelle et pro-

(valeur empirique), attribuée successivement au violon

gressive par accumulation et condensation [mesures 61-100]; la section comprise entre
les mesures 61 et 8o indique la connexion par emboitement de I’épisode b) dans
Iépisode a)3;

¢) explicitation du phénomeéne que l'on peut définir comme la diminution, ou la
réduction, graduelle et progressive par dispersion et raréfaction [mesures 101-145] ;

d) tentative, non réussie, de reconstruction du matériau initial, avec pour finalité
précise de réintégrer le texte schoenbergien [mesures 146-166]: la conclusion doit se
comprendre comme une interruption arbitraire de la tentative qui a expérimentale-
ment échoué'.

On a déja parlé de I'impossibilité d’analyser les méthodes de formation, en les
relevant dans toute 'ceuvre et en contrdlant leur résultat a chaque instant; il suf-
fira ici de citer au moins les principaux procédés, en décrivant leur fonction pratique

13 [Ces deux premiers épisodes réunissent cinq périodes de vingt mesures chacune. «Toute période est
subdivisée en trois séquences dont les sept mesures sont légeérement comprimées d’un tiers afin de
s'intégrer dans le plan général» (Robert PieNcikowski, « Sauf-conduit», ap. cit., p. 77).]

14 [Dans un entretien avec Enzo Restagno, Donatoni explique ceci: « Toutes les transformations qui
reviennent sur elles-mémes ne reviennent jamais exactement au point de départ. C'est Iidée qui sous-tend
Etwasrubiger im Ausdruck [...]. L'idée était de reconstruire 'image initiale du matériau schoenbergien dont
est issue la composition. A travers des sélections, des polarisations, des temporalisations différentes, des
applications plus ou moins rigoureuses de codes, 'image originale est subtilement et progressivement lue,
et dans ces déplacements, cette image parcourt une orbite qui, a travers des angles d’incidence légérement
différents, s’éloigne du cercle et finit par ne jamais revenir dans le méme lieu» (Franco DonaToni,
«Un’autobiografia dell’autore raccontata da Enzo Restagno», Enzo ResrtacNo, éd., Donatoni, Turin,
EDT, «Biblioteca di cultura musicale. Autori e opere.», 1990, p. 25-26). De fait, la mesure finale cite le
fragment de l'opus 23, mais deux octaves au-dessus de l'original (2 I'exception de I'accord final, dans sa
position exacte).]
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CHAPITRE 1
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mendiants*. Leurs images, dont celle d’Onuphre, vont alors se multiplier avec
la politique iconographique bien plus volontaire des franciscains.

Dés le duecento, Onuphre est parfois associé a saint Frangois dans le
contexte monastique. C’estle cas a Bominaco dés 1236 ou dans1’église de Santa
Maria delle Grotte a Volturno (Molise). Dans cette derniére, saint Onuphre

Famathe: | i
.....:'3""" est représenté sur un programme de fresques datant du troisieme quart du
o e ";‘“ X111° siécle, aux cotés de saint Benoit, saint Frangois et sainte Marguerite*.

C’est au X1V siécle cependant que le culte du saint connait un véritable essor
en milieu franciscain, et qu’il pénétre ainsi les centres urbains de Toscane et
d’Ttalie septentrionale. A Florence, les images d’Onuphre se déploient sur les
retables, tel celui de la chapelle Baroncelli a Santa Croce, réalisé par Giotto
et son atelier entre 1333 et 1336 (FIG. 62)*. Dans cette méme cité, ’Arte des
teinturiers érige en 1339 pour ses membres un hopital et une chapelle consa-
e e T crée au saint, patronnés par la famille degli Alberti*’. Un couvent féminin de
et ey s I’Observance du tiers-ordre franciscain, dédié a saint Onuphre, apparait
ensuite a Florence dans les premieres années du siecle suivant*.

40 C.Caby, «Lérémitisme au xini sicle, entre solitude du coeur et contraintes du droit», dans L'Ordre
des chartreux au xinr siécle, J. Hogg, D. Le Blévec et A. Girard (dir.), Salzbourg, Universitit Salzburg/
Institut fiir Anglistik und Amerikanistik, 2006, p.13-26 (ici p.16).

M1 V. Pace, «Un contributo alla “maniera greca”: gli affreschi di Sant’Antonio abate a Castelnuovo
Parano» [1997), dans V. Pace, Arte medievale in Italia meridionale, vol. |, Campania, Naples, Liguori,
2007, p.103-115 (ici p. 112).

42 Florence, église Santa Croce, chapelle Baroncelli, retable, prédelle, médaillon de droite du registre
inférieur. Le saint apparait également sur le polyptique de la Vierge d’humilité de Puccio di Simone;
G.Kaftal, Iconography of the Saints in Tuscan Painting, Florence, Sansoni, 1952, n°228, col.777. Un dip-
tyque florentin de la premiére moitié du xv*siécle, attribué & Lippo d’Andrea (Ambrogio di Baldese),
associe explicitement saint Onuphre & saint Francois: ils sont représentés se faisant face, au pied

osenn s - d'une crucifixion; Boston, Museum of Fine Arts, 45.514.

43 M. D. Papi, «Confraternite ed Ordini Mendicanti a Firenze. Aspetti di una ricerca quantitativa»,
Mélanges de IEcole francaise de Rome. Moyen Age-Temps modernes, vol. LXXXIX, n°2, 1977, p.723-732
(ici p.727, note8); A. Benvenuti Papi et M. Niccolucci Cortini, «Le origini del monastero di SantOnofrio
di Firenze», dans Le Terziarie francescane della beata Angelina. Origine e spiritualita, E. Menestd
(dir), Spolte, Centro italiano di studi sull’Alto Medioevo, 1996, p. 247-321 (ici p. 249).

44 Ibid., p.247-266.
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